= Als jonge kerel
schilderde Frederik
al verwoed allerhan-
de portretten.

het enfant terrible van de Vlaamse
kunstrestauratie.

‘Onterecht’, vindt hij zelf. ‘Ik ben in het
verleden wel eens eigengereid te werk
gegaan, ja. Toen ik pas afgestudeerd was
en in het Plantin Moretus-museum werkte,
heb ik bijvoorbeeld eens een echte Rubens
- ‘De stervende Seneca’ - gewoon onder
mijn arm mee naar huis genomen om hem
te reinigen. Maar daar heb ik nu spijt van.
Ik besef dat ik te grote risico’s nam met
onvervangbaar erfgoed. Ik ben zeer blij dat
ik toen een goede engelbewaarder had.”
Hoe komt een mens erop om kunstrestaura-
teur te worden?

Ik ben opgegroeid in een kunstzinnig
milieu. Naar de jeugdbeweging ging ik
niet, ik schilderde in mijn eentje op de zol-

Voor Staf Coppens
restatreerde Frederik
een winterlandschap
met schaatsers van de
Nederlandse schilder
Andreas Schelfhout.

der. Portretten vooral. Dat was mijn
wereld, iets anders interesseerde mij niet.
Later ging ik dan ook een opleiding volgen
tot kunstschilder, in Sint-Lucas in Gent. Ik
ging niet uit en wou geen lief. Als er al een
meisje op mijn kot kwam, was dat omdat
ik haar wilde tekenen. Voor meer hoefde ze
niet te blijven.

Hoe ben je dan restaurateur geworden?

Na verloop van tijd leek het kunstenaars-
leven mij toch niet meer zo aantrekkelijk
en ben ik mij meer
gaan toeleggen op de
restauratie van kunst.
Daar is wel een seri-
euze opleiding aan
voorafgegaan.

De kunstsector is een
klein wereldje. Is het
makkelijk om daarmee
je kost te verdienen?

Ik kan ervan leven. Mijn eerste mooie
opdracht dateert van twintig jaar geleden,
toen ik zeventien schilderijen in het stad-
huis van Brussel mocht restaureren.

Werk je ook voor particulieren?

Zeker. Voor Staf Coppens heb ik bijvoor-
beeld een schilderij van de Nederlandse
schilder Andreas Schelfhout gereinigd. Een
winterlandschap met schaatsers, waar Stafs
overgrootvader er eentje had bij geschil-
derd. Ik heb die moeten wegnemen om zo
de waarde van het werk op te krikken. En
voor een andere BV moet ik een buste van
eind 1800 herstellen.

Wat is daarmee gebeurd?

Ze is in duizend stukken gevallen, hij

was er het hart van in. Ik moet het beeld nu

weer in elkaar puzzelen. Niet evident, want
er ontbreken veel stukjes, maar ik kan die
wel bijmaken.

Is er een werk dat je graag eens onder handen
zou willen nemen?

Ik zou graag langs de randen van de
Mona Lisa een klein reiningstestje willen
zetten om te zien of het wel het originele
werk is. Ik vermoed namelijk dat de kans
groot is dat zo’n test iets interessants aan
het licht zou brengen.

Wat dan wel?

Er bestaat een theorie dat het schilderij
in het Louvre niet het origineel is. Van de
Mona Lisa bestaan immers wel een vijftig-
tal oude versies. Ik droom er weleens van
om ’s nachts het Louvre binnen te breken
om dat te controleren, maar ik vrees dat dat
een mission impossible wordt... (lacht)
Wat is de grootste vijand van oude kunst?

Vooral de mens zelf. Slechte bewaar-
omstandigheden kunnen veel schade
veroorzaken: te veel licht, vocht... Nog een
grote boosdoener zijn slechte restauraties.
Het gebeurt dat eerdere behandelingen de
authenticiteit en schoonheid van een werk
onherroepelijk hebben vernietigd.

Waarom ben je zo gebeten door deze stiel?

Tk wil mijn steentje
bijdragen tot het be-
houd van ons erfgoed.
En het werk zelf geeft
mij veel voldoening.
Als ik de originele
kleurenpracht
opnieuw tevoorschijn
zie komen, voel ik me
net zo opgewonden als
de kunstenaar zich destijds ook gevoeld
moet hebben.

Is de stiel door de jaren heen veranderd?

Ja, enorm. Er wordt nu bijvoorbeeld ver-
wacht dat ik handschoenen draag omdat dit
professioneler oogt, maar ik werk veel
liever met mijn blote handen. Ook de tech-
nologie heeft z'n intrede gedaan, met
rontgen- en infraroodfoto’s om de verschil-
lende verflagen te kunnen achterhalen.
Maar restaureren op het echte werk kan ik
niet met een computer. Ik moet de verf
kunnen voelen en de kleuren zelf kunnen
mengen op mijn palet als ik retoucheer. H
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